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Miedzy tradycja a nowoczesnoscia.
Dylematy projektanta herbow

,»Ciagly proces dopasowywania si¢ i przystosowania do przysztosci, ked-
ra wymaga nieustannie nowych form ekspresji, jest niezbednym dzia-
taniem podejmowanym przez kazde spofeczeristwo. Udana adaptacja
starych symboli do zmian struktury spotecznej jest oznaka madrosci
godnej najzreczniejszego polityka’.

(A.N. Whitehead, Funkcje symbolizmar)

Streszczenie: Z pojeciem herbu integralnie faczy si¢ pojecie sztuki heraldycznej, rozumianej zarédwno jako dciste
reguly budowy jego poszczeg6lnych elementéw (przedmiotéw heraldycznych), jak i koricowe pickno projektu. Sztu-
ka heraldyczna wymaga wspétpracy projektantéw z heraldykami i historykami. Model takiej wspétpracy udato si¢
wypracowal w krakowskim srodowisku i trwa ona od niemal 20 lat. Artykut niniejszy jest proba pokazania sposobéw
postgpowania projektanta, etapdw jego pracy oraz trudnosci, z jakimi w tej pracy si¢ spotyka.

Stowa kluczowe: herb, heraldyka, sztuka, projektowanie herbéw, Krakéw.

Z pojeciem herbu integralnie faczy si¢ pojecie sztuki heraldycznej, rozumianej zaréwno jako $ci-
ste reguty budowy jego poszczegélnych elementéw (przedmiotéw heraldycznych), jak i koricowe
pigkno projektu. Sztuka heraldyczna wymaga wspélpracy projektantéw z heraldykami i histo-
rykami. Model takiej wspétpracy udato si¢ wypracowaé w krakowskim srodowisku i trwa ona
od niemal 20 lat. W przesztosci wielu wybitnych artystéw — malarzy, rzezbiarzy, zlotnikéw,
grafikéw — wykonywato herby, a rezultatem ich dziatalnosci cz¢sto byty herby, ktére mozna na-
zwal dzietami sztuki. Podobne wymogi sa stawiane wspétczesnym projektom. Pamigtaé nalezy,
ze obecnie funkcjonujace herby, mocno zakorzenione w przesztosci, jednoczesnie musza posiadad
znamiona oryginalnosci odpowiadajace stylizacji XXI w. Kazdy autor herbu musi wypracowacé
swoj jezyk wizualny, majac $wiadomos¢, ze projekty powielajace wzorce historyczne s anachro-
niczne. Nalezy takze wystrzega¢ si¢ kopiowania innych wspétczesnie opracowanych herbéw, gdyz
czgsto w ten sposdb zostaja naruszone prawa autorskie, a kopiowane godla staja si¢ plagiatem.
Wspotczesna heraldyka samorzadowa z racji jej historycznych tradycji stawia przed projek-
tantem dwie grupy zadani. Pierwsza grupa to projektowanie lub dokonywanie korekt herbéw
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historycznych (wojewddzkich i miejskich), druga to tworzenie herbéw nowych, powstajacych na
mocy ustawodawstwa zwigzanego z reforma samorzadowa z 1999 r. (herby powiatowe i herby
gmin wiejskich). Zaréwno w przypadku herbéw historycznych, posiadajacych wzorce heraldycz-
ne, ktére stanowia podstawe projektéw, jak i herbéw nowych, ktére wzorcédw historycznych nie
maja, lecz musza by¢ tworzone z zachowaniem zasad heraldyki oraz miejscowej tradycji, koniecz-
na jest wsp6tpraca projektantéw z historykami heraldykami.

Sledzac rozwéj herbéw, mozna zauwazy¢, ze mimo wplywu poszczegdlnych epok na ich sty-
lizacjg, reguly ich tworzenia — normy heraldyczne — pozostawaly niezmienne. Ten swoisty fe-
nomen dotyczacy ciaglosci projektowania herbéw od sredniowiecza do wspétezesnosci jest prze-
jawem komunikacji wizualnej.

»Projektowanie komunikacji wizualnej — proces intelektualny, polegajacy na $wiadomym postu-
giwaniu si¢ zbiorem metod i §rodkéw optymalizujacych intencjonalny przekaz. Dzieje sig to w opar-
ciu o specjalistyczng wiedzg, umiejgtnosci, wyobraznig, intuicjg i wrazliwo$¢ estetyczna. W swej pracy
projektant wykorzystuje metody racjonalizujace podejmowane decyzje. Gtéwng domena projekto-
wania komunikacji wizualnej jest strefa funkeji poznawezych, czyli procesy informowania™.

Proces odczytywania komunikatu, badanie czytelnosci symboli i ich poszczegdlnych czgsci,
upraszczanie znakéw przy zachowaniu ich niezbednych elementéw jest dla mnie ogromnym wy-
zwaniem, a wspdlpraca z historykami w tym zakresie daje satysfakcje z projektéw powstatych na
styku dwéch dziedzin — historii i projektowania.

Sztuka heraldyczna to z jednej strony doglebna znajomos¢ heraldycznych regut budowy her-
bu, umiej¢tnos¢ doboru godet i tworzacych je przedmiotéw heraldycznych, z drugiej za$ to $wia-
dome kreowanie czytelnych i prostych znakéw przy uzyciu racjonalnych metod projektowania.

Niezwyklym dla mnie, jako projektanta, przykladem konsekwencji w kreowaniu herbéw jest
drzeworyt w Statucie Laskiego, sporzadzony z inicjatywy Jana Laskiego w zbiorze Commune incliti
Poloniae regni privilegium (1506), przedstawiajacy obrady sejmu polskiego.

Na drzeworycie znajduje si¢ zespdt heraldyczny sktadajacy si¢ z 25 herbéw. Patrzac od géry,
przedstawione zostaly najpierw herby padstwowe i dynastyczno-rodowe, potem kolejno (naprze-
mianlegle prawa i lewa strona) herby lenn, dawnych prowincji i ziem, z zachowaniem ich hierar-
chii i starszeristwa. Na koricu sa herby nowsze, powstate w XV w.

Godta herbowe dobrze wypelniaja pola tarczy, w wigkszosci bez ich podziatéw. Wszystkie herby
tworza pewnego rodzaju system — od ksztattu tarczy, po uproszczone, tatwe do identyfikacji godta.

Statut byt drukowany jednobarwnie, na papierze, a luksusowe egzemplarze na pergaminie, na
szezgéeie kilka egzemplarzy zostato recznie podkolorowanych, dzigki czemu otrzymujemy przekaz
zrédlowy na temat barw zastosowanych w herbach. W zespole az 11 herbéw ma czerwona barwe
pola tarczy, dodatkowo pigciokrotnie barwa czerwona pojawia si¢ w czgsci pola (podziat w stup,
pasy i szachownica). Tarcza biata wystepuje cztery razy, blekitna — trzy razy, zielona — raz.

Czy na podstawie tego unikatowego dzieta mozemy wyciaga¢ wnioski dotyczace naszych naro-
dowych preferencji barwnych, istotnych w procesie projektowania wspétczesnych herbéw? Wy-
daje si¢, ze pewne preferencje s tu widoczne.

Metale (ztoto i srebro) oraz cztery barwy (czerwona, niebieska, czarna i zielona) byly cha-
rakterystyczne dla catej heraldyki europejskiej. W polskiej literaturze wystgpuje niewiele opra-
cowarni zrédtowych dotyczacych zastosowania barwy (tynktury) w herbie. Podstawowe bada-
nia nad barwa w $redniowiecznej heraldyce polskiej przeprowadzit Silvio Mikucki. W swoim

' J. Nuckowski, Komunikacja wizualna. O definicjach, terminologii i poczqtkach komunikacji wizualnej, praca kwa-
lifikacyjna II stopnia, WEP ASP, Krakéw 2001
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metale

ztoto srebro czerwona btekitna zielona czarna

1. Tynktury i szrafowanie

miejsce wystepowania barwy liczba powtorzen
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2. Statystyka wystgpowania barw w polskiej heraldyce wedlug Silvia Mikuckiego
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opracowaniu pisze on, ze w heraldyce polskiej barwa uprzywilejowana jest barwa czerwona,
a wsréd potaczert czerwono-srebrna?. Wida¢ w tym wplyw barw herbu paristwowego na herby
rycerskie. Mikucki przedstawit w formie opisowej statystyke barw, ktdra jest wynikiem analizy
zrédet do czaséw Bartosza Paprockiego (druga potowa XVI w.). Ponizej przedstawiam moja
prébe wizualizacji tego zagadnienia.

Na podstawie powyzszej analizy na pewno mozemy utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze ideatem
jest herb o polu jednobarwnym, bez podzialéw, ktérego godta posiadaja nie wigcej niz dwie
barwy. Duza liczba tynktur ostabia komunikat zawarty w znaku heraldycznym. Przy stosowaniu
tynktur obowiazuje takze zasada alternacji, méwiaca, ze nie wolno naktada¢ barwy na barwe
ani metalu na metal. Pierwotny herb — jako znak bojowo-rozpoznawczy — musiat by¢ do-
brze widoczny z duzej odlegtosci, barwy miaty wigc za zadanie wzmocni¢ komunikat i sprawi¢,
by mocno kontrastujace z them godlo byto bardziej czytelne. Ten wymég aktualny jest réwniez
wspolczesnie.

Oczywiscie duzy wptyw na dobdr barw miata takze ich symbolika, ktéra wyksztalcita si¢ jako
formalny system przypisujacy kazdej barwie lub ich uktadom okreslone znaczenie.

Analiza historycznych wzorcéw data mi pewien poglad na specyfike i preferencje polskiej he-
raldyki, co stato si¢ bardzo pomocne podczas projektowania wspétczesnych herbéw.

Juz na krélewskich pieczgciach, na ktdrych pojawialy si¢ zespoly polskich herbéw ziemskich,
wida¢ spéjne stylistycznie rozwiazania. Poczawszy od pieczeci Wiadystawa Jagielly, przez piecze-
cie Wiadystawa Warnericzyka i Kazimierza Jagielloriczyka (majestatowe i herbowe), a od Jana
Olbrachta i jego nastgpcéw — Aleksandra i Zygmunta Starego — az do Zygmunta Augusta
(herbowe), zauwazalna jest dbato$¢ o czytelnos¢ wizerunkéw poszczegdlnych herbéw, co dopro-
wadzito do opracowania bardzo prostych znakéw, perfekeyjnie odrézniajacych od siebie poszcze-
gblne godta. Jasno wida¢, ze dawny herb to nie tylko tres¢, lecz takze forma. Jest rzecza oczywista,
ze owa spojnos¢ i konsekwencja wynikajg z tego, ze wieniec herbowy wyszedt spod r¢ki jednego
artysty rytownika, ktéry musial mie¢ niebywate umiej¢tnosci kreacyjne i $wiadomos$¢ wymagane;j
precyzji odczytu. Format ostatecznego dziela wymuszal myslenie syntetyczne, a narzedzie, ktd-
rym si¢ postugiwat, sprzyjalo podejmowaniu radykalnych decyzji.

W ciagu dziejéw, juz od Sredniowiecza, kreacja heraldyczna przybierata cechy styléw poszcze-
gblnych epok, poczawszy od bardzo prostych, czytelnych znakéw wezesnogotyckich, przez eks-
presyjne, dynamiczne formy péznego gotyku, na upodobaniu do dekoracyjnosci i powrocie do
realizmu w wykonczeniu szczegbtéw skoriczywszy. Heraldyka przeszta réwniez etap nadmiernej
ornamentacji, az do utraty pierwotnej czytelnosci symboli, zwlaszcza w okresie baroku, by po-
wréci¢ do harmonii i powagi w przedstawieniu godta.

Dla mnie jako projektanta najistotniejsza cecha w kreacji herbéw jest heraldyczny funkejo-
nalizm i czytelno§¢ przedstawienia, inaczej méwiac pewnego rodzaju powré6t do korzeni, do §re-
dniowiecznej wizji mocnych, wyrézniajacych si¢ znakéw.

Godne odnotowania jest zjawisko wplywu ksztattu tarczy na wizerunek umieszczonego na
nim godta. Pole, na ktérym komponujemy godto, ma fundamentalne znaczenie dla koricowego
rezultatu. Ksztalt tarczy oraz wymog maksymalnego wypetnienia jej pola (bez dotykania brze-
gbéw) narzucaja konieczno$¢ odpowiedniego ksztattowania i konstrukeji godta. Jesli godto sktada
si¢ z kilku przedmiotéw heraldycznych, projektant musi bardzo precyzyjnie opracowaé ich forme
oraz ich relacje. Przedmioty te majq swoja historyczna specyfike przedstawiania, stylizacj¢, ktdra

2 S. Mikucki, Barwa w heraldyce sredniowiecznej, cz. 1, Herby rycerstwa zachodniego i polskiego, ,Rocznik Polskiego
Towarzystwa Heraldycznego we Lwowie” 1930, s. 224-225.
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3. Herb i choragiew miasta Skaty

czyni z nich symbol, czgsto odlegly od realistycznego przedstawienia. Projektant moze w tym za-
kresie zaproponowaé wlasne rozwigzania, majac jednak na uwadze reguly heraldyczne oraz zasady
czytelnosci godta.

W przypadku pieczeci, choragwi, sztandaréw i flag herbowych mamy do czynienia z réznymi
formami tla — okraglymi, prostokatnymi i kwadratowymi. Takie uwarunkowania sprawiaja, ze
opracowane godlo, $wietnie komponujace si¢ w polu tarczy, nie zawsze wyglada dobrze na wy-
mienionych tu powierzchniach, np. na prostokacie choragwi, na ktérej pojawia si¢ bezposrednio
na jej placie. Problemy projektowe pojawiaja si¢ w momencie zmiany ksztattu pola. Autor musi
wykaza¢ si¢ umiejetnoseia aplikacji, ktéra pokazuje ciaglos¢ znaku — jego dostosowanie i prze-
tworzenie nie moze powodowad wrazenia, ze mamy do czynienia z dwoma zupetnie odmiennymi
godtami. Ta adaptacja projektu musi by¢ dobrze przemyslana; jest to szczegdlnie trudne zadanie
w przypadku godet, ktére na tarczy herbowej wystepuja w postaci niepelnej (przycigtej), przykta-
dem sa tu mury miejskie w herbie i na choragwi Skaly.

Inspiracji i Zrédet podczas prac nad wspétczesna heraldyka samorzadowa nalezy szukaé w okre-
sie miedzywojennym. To wtedy reaktywowano Orla Biatego, herb Rzeczypospolitej Polskiej, po-
tem za$ przyszedt czas na herby wojewddzkie i miejskie. To wéwezas uksztattowal si¢ model pracy
nad heraldyka samorzadowa, taczacy wysitki historykéw i plastykéw. Podstawa opracowania her-
bu lub jego korekty byt zebrany przez historykéw material Zrédtowy, a prace plastykéw odbywaty
si¢ przy ich udziale. W ten sposéb w okresie migdzywojennym opracowano herby 16 éwczesnych
wojew6dztw oraz 104 miast. Wazng rol¢ odegrato w tych pracach krakowskie srodowisko histo-
ryczne: Whadystaw Semkowicz, Adam Chmiel, Wlodzimierz Budka i Marian Friedberg. Prace
przerwat wybuch wojny, a przerwa trwata az do lat 80. XX w.

Po 1989 r., w konsekwencji zmian politycznych, odrodzita si¢ w Polsce samorzadnos¢
i jednocze$nie wzrosto zainteresowanie spotecznosci lokalnych swymi historycznymi symbolami.
Na ich rozwéj miaty wplyw ustawy zezwalajace jednostkom samorzadowym na posiadanie whas-
nych symboli’.

3 Ustawa z 8 marca 1990 r. o samorzadzie terytorialnym, dotyczaca gminy; Ustawa z 5 czerwca 1998 r. o samo-
rzadzie wojewddztwa i o samorzadzie.

DOI: 10.36693/RPTHer.2019.22



334 Barbara Widtak

DOLNOSLASKIE i e LUBELSKIE

£

tODZKIE MALOPOLSKIE MAZOWIECKIE

PODKARPACKIE PODLASKIE POMORSKIE

WARMINSKO-
SWIETOKRZYSKIE MAZURSKIE

'l

‘?
-
S ?55;: w/)

| -—

#

4. Nowe herby wojewédzew

LUBUSKIE

ZACHODNIOPOMORSKIE

(cyt. za: <https://valconetti.wordpress.com/1-homo/gowin-14-04-15/09-05-2015-2/>)

Przyznanie prawa do posiadania wlasnych symboli wojewddztwom i powiatom zapoczatko-

walo wielki proces poprawiania i tworzenia znakéw samorzadowych III Rzeczypospolitej.

Pojawila si¢ wspaniata szansa na wykreowanie spdjnego, nowoczesnego systemu znakéw dla
wszystkich wojewddztw Polski. Tymczasem zaréwno pod wzgledem stylistyki, jak i barwy, nowo
powstate herby sa niespéjne i chaotyczne. W zwiazku z tym, ze nie opracowano szczegétowych
wytycznych dotyczacych systemu stosowanych barw, nowe herby réznig si¢ od siebie odcieniami.
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5. Herb wojewddztwa matopolskiego

Jest to bardzo razace, gdy sa one ze sobg zestawione. Chyba dlatego nie sa one prezentowane
w przestrzeni publicznej jako zespét, z wyjatkiem nielicznych publikacji naukowych i popularno-
-naukowych. Nie mozemy tego zespotu herbéw nazwaé systemowym réwniez z powodu braku
innych cech wspélnych, takich jak ksztatt tarczy (pojawiaja si¢ co najmniej cztery rézne wzory)
oraz stylizacja godet (niektére herby sg uproszczone, inne bardziej ozdobne, s3 takze skompliko-
wane herby z tarczami dzielonymi, na ktérych wzrasta liczba godet). Pojawiaja si¢ rozwiazania
sylwetowe bez konturu, z konturem o tej samej grubosci, z konturem o réznych grubosciach,
bardziej uplastyczniajacych wizerunek, oraz o konturze wynikajacym z pola tarczy.

Wydaje si¢, ze reguta dotyczaca czarnego konturu powinna wptywaé na ujednolicenie styli-
styki wszystkich herbéw. Nie jest to prawda, gdyz nawet, gdyby godta byty wykreslone tq sama

Krakowski Gorlicki

Brzeski Wielicki Wadowicki Tarnowski Limanowski

6. Herby powiatéw wojewddztwa matopolskiego
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7. Herb powiatu krakowskiego

8. Herb wojewddztwa §laskiego

gruboscig konturu, to oprécz nich ogromny wplyw na spéjnos¢ ma takze sama kreacja godta,
jego stylizacja oraz doswiadczenie i umiejgtnosci twércy.
Cz¢s$¢ herbéw to wzory historyczne wymagajace lekkiego uwspélczesnienia, sg tez takie, ktére
pokazuja bezradno$¢ projektanta w sferze kreacji, kompozycji czy umiejgtnosci uproszezenia.
Szkoda, ze na etapie tworzenia nowej symboliki wojewddzkiej nie powstata koncepcja stwo-
rzenia spéjnego zespotu heraldycznego. Orly wyst¢pujace w herbach 11 wojewédztw zostaly
opracowane wedlug réznych kryteriéw stylistycznych. To, co udalo si¢ autorowi drzeworytu
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w Statucie Laskiego na poczatku XVI w., nie udato si¢ heraldykom i projektantom u progu
XXT stulecia.

Od 1999 r. przy udziale historykéw heraldykéw z Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Wojciecha
Drelicharza i Zenona Piecha, zajmowatam si¢ graficznym opracowaniem herbéw wojewddztwa
matopolskiego, kilkunastu jego powiatéw i gmin. Zalezato nam na zbudowaniu systemu heral-
dycznego zaréwno pod wzgledem budowy herbéw, jak i barwy.

Herb wojewddztwa matopolskiego, jako znak naczelny, jest bezposrednim nawigzaniem do
historycznego herbu wojewddztwa krakowskiego, ktérego poczatki siggaja czaséw Kazimierza
Wielkiego (XIV w.).

Przedstawia on w czerwonym polu ukoronowanego Orla Bialego, ze ztota przepaska zakon-
czong tréjlisciem przez skrzydla, takimze dziobem, jezykiem i szponami. Widoczny jest w nim
tradycyjny zwiazek z herbem i barwami padistwa polskiego. Od samego poczatku herb stotecznego
wojewddztwa krakowskiego byt tozsamy z herbem paristwa, podobnie jak barwy biato-czerwone.

Praca nad herbem polegata na opracowaniu historycznych wzorcéw, uproszczeniu ich oraz za-
projektowaniu prostej, harmonijnej i czytelnej formy. Herb czgsto pojawia si¢ w matym formacie
(na wizytéwkach, papierach firmowych, drukach akcydensowych), dlatego zostat przygotowany
wariant stuzacy do pomniejszeni, w ktérym uproszczono szczegély tracace czytelno$é w duzym
pomniejszeniu. W tym celu w szponach usunigto pazury, dziéb zostal potaczony z jezykiem,
uproszczono oko. Pomimo szczegélowego opisu zastosowania poszczeg6lnych wariantéw Mato-
polski Urzad Wojewddzki postugiwat si¢ nieprawidlowym wizerunkiem, stosujac w duzych reali-
zacjach wariant przeznaczony tylko do pomniejszen ponizej 2,5 cm.

Herby powiatowe niosty ze soba inne wyzwania. Staropolskie powiaty nie miaty herbéw,
dlatego musialy one zosta¢ stworzone od podstaw. Przyjelismy zalozenie, ze musza pozostawad
w czytelnym zwiazku z herbem wojewddztwa i jego barwami oraz odwotywa¢ si¢ do miejscowej
tradycji historycznej.

Jako pierwszy opracowany zostal herb powiatu krakowskiego, przedstawiajacy w polu czer-
wonym ukoronowang gtowe Orta Biatego o dziobie i jezyku ztotych. Scisty zwiazek powiatu
z wojewddztwem zostal podkreslony przez przyjecie za godlo najbardziej zaszezytnej czgsci —
ukoronowanej gtowy Orta. W ten sposéb nastapito uszczerbienie herbu — nizsza rangg jednost-
ka samorzadowa otrzymata cz¢é¢ godta jednostki wyzszej rangi. Oprécz godta réwniez barwy na-
wiazywaly bezposrednio do herbu wojewddzkiego. Nalezy zwréci¢ szczegdlng uwagg na stylizacje
samej glowy Orla, ktdra nie jest mechanicznym przeniesieniem fragmentu godta nadrz¢dnego.
Ksztalt zapozyczonej orlej glowy jest zmodyfikowany w taki sposéb, by dobrze wypetniat pole
tarczy, przez co staje si¢ bardziej masywny.

W zwiazku z tym, ze tylko cz¢é¢ godta wojewddzkiego zostata umieszczona w polu tarczy,
zostala ona dopracowana pod wzgledem szczegdtéw tak, by stajac si¢ gtéwnym motywem, zy-
skata na wizualnej atrakcyjnosci. Z tego powodu korona zostata rozbudowana, orli dziéb zyskat
na finezji swego ksztaltu, pojawily si¢ dodatkowe pidra zdobiace glowe i szyj¢ Orta, ktére mia-
ly wptyw na wyréwnanie symetrii godta w polu tarczy. Mechaniczne przeniesienie glowy Orta
z herbu wojewddztwa do herbu powiatu powodowatoby trudnosci kompozycyjne wynikajace
z ciazacego w prawg strong heraldyczng dziobu.

Na pierwszy rzut oka te zmiany s3 niewidoczne, dopiero po wnikliwej analizie zauwaza si¢
istotne réznice, ktére powoduja, ze nowe godto staje si¢ harmonijne, a jego kompozycja syme-
trycznie zrownowazona.

Podobny zabieg zastosowano w przypadku herbu wojewddztwa §laskiego (w polu bigkitnym
Orzet Ztoty) i powiatu pszczyniskiego (w polu bigkitnym glowa Orla Zlotego o dziobie i jezyku
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9. Herb powiatu pszczyriskiego — wersja z konkursu (A),
herb powiatu pszczynskiego — wersja ostateczna (B)

czerwonym). Ten drugi, oprécz dodatkowego wybarwienia dziobu (nawiazanie do herbu miasta
Pszczyny), zostal dostosowany ksztattem do pola tarczy. Herb powiatowy mojego autorstwa, wy-
toniony w drodze konkursu, zostal ostatecznie — na prosbe jednostki samorzadowej — uzupet-
niony o sze$¢ biato-czerwonych réz heraldycznych, po trzy z kazdej strony. Zabieg ten wplynat
niekorzystnie na wizerunek samego godta, komplikujac go, zmniejszajac czytelno$¢ oraz narusza-
jac zasade¢ dobrej heraldyki — im mniej, tym lepiej.

Innym rozwiazaniem jest herb powiatu olkuskiego, w ktérym uszczerbienie herbu nadrzed-
nego nastapito przez jego zwielokrotnienie. Herb przedstawia w polu czerwonym trzy ukorono-
wane biale Orly, majace w blazonowaniu znamiona identyczne jak Orzet matopolski — dziéb,
szpony, przepaska, barwa. W przypadku Ortéw powiatu olkuskiego przyjeto stylizacje¢ gotycka,
zaczerpnigtg z rewersu majestatowej pieczeci Kazimierza Wielkiego.

Jak wiadomo, stylizacja, sposéb wykreslenia Orta Bialego, ksztatt, ulozenie piér (to,
czy s3 uniesione ku gérze, czy opuszczone) nie zmieniaja herbu jako takiego. W heraldyce
mozemy zatem moéwic¢ o idei godta. Bez wzgledu na to, jakiego ksztattu jest biaty Orzet
w zlotej koronie, ze ztotym dziobem, szponami i przepaska, bedzie zawsze nawigzaniem do
godia paistwowego lub wojewddztwa matopolskiego. Idac tym tropem, gotycka stylizacja
zwielokrotnionego Orfa w herbie powiatu olkuskiego jest przyktadem nawigzania do herbu
nadrz¢dnego.

W herbie powiatu miechowskiego przez Orta mamy nie tylko nawiazanie do godta wojewddz-
twa, ale takze do miejscowej tradycji bozogrobcéw miechowskich (podwéjny czerwony krzyz na
piersi Orta) oraz insurekeji kosciuszkowskiej (na terenie powiatu potozone sg Ractawice) i po-
wstania styczniowego (dwie skrzyzowane szable). Wizerunek Orla z glowa zwrdcong w lewo jest
wzorowany na choragwi ziemskiej krakowskiej, pod ktéra wedtug tradycji Tadeusz Kosciuszko
sktadat przysigge narodowi polskiemu na rynku krakowskim w 1794 r.

Na uwagg zastuguja herby, w ktérych wizerunek Orta jest bezposrednim odzwierciedleniem
Orta matopolskiego. Do tych kreacji zaliczamy herby powiatéw wadowickiego i limanowskiego.
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10. Herb powiatu olkuskiego 11. Herb powiatu miechowskiego

12. Herb powiatu wadowickiego 13. Herb powiatu limanowskiego

W obu wypadkach Orzet zostal potaczony z innym przedmiotem heraldycznym. W pierwszym
przypadku sg to klucze papieskie, w drugim drzewo.

Te dodatkowo pojawiajace si¢ przedmioty ograniczaja pole tarczy, co sprawia, ze proporcje Ortfa
muszg by¢ do niego dostosowane. Problem projektowy polega tu na zmianie konstrukeji Orta i jego
proporcji — skrzydla ulegaja powigkszeniu w stosunku do tutowia, ogon pomniejszeniu i uprosz-
czeniu, tapy zmieniajg polozenie. Dzigki tym zabiegom mozna powigkszy¢ wizerunek Orla, a pole
tarczy jest lepiej wypetnione, co sprawia, ze kompozycja jest lepsza, a znak bardziej czytelny.
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14. Herb powiatu brzeskiego 15. Herb powiatu o$wigcimskiego

Pozostate herby powiatowe nawiazuja do wyzej opisanych sposobem kreacji i pozyskiwania
motywow z miejscowej tradycji historycznej. Wsréd nich wystepuje herb powiatu brzeskiego,
w ktérym godlo Pélgryfa przejmuje cechy stylistyczne Orta malopolskiego (zlota przepaska
przez skrzydta).

Wyjatek stanowia dwa powiaty posiadajace staropolsk tradycje heraldyczng — os$wigcimski
i sadecki. Herb powiatu sadeckiego nie byl opracowywany przez nasz zespét, jest odwzorowaniem
historycznego herbu staropolskiego.

Opracowanie herbu powiatu o$wigcimskiego, przedstawiajacego w polu srebrnym czarnego
Orta ze zlota litera ,O” na piersi, o takichze szponach, dziobie i j¢zyku, miato burzliwy przebieg.
Jest to herb powiatowy, ktéry nie nawiazuje do Orta wojewddzkiego, lecz zostat oparty na wzor-
cu historycznym. Pomimo tego, ze od XVI w. czarna barwa Orla byta potwierdzona Zrédtowo,
niektdrzy radni powiatowi, a takze cz¢$¢ spotecznosci lokalnej, nie cheieli zaakceptowaé tej bar-
wy, kojarzonej z heraldyka niemiecka, co w Os$wigcimiu nabierato szczeg6lnego znaczenia. Herb
zostat ostatecznie zatwierdzony w historycznej postaci.

W wypadku herbéw miejskich, cechujacych si¢ nieprzerwang tradycja si¢gajaca czgsto Srednio-
wiecza, gléwna praca heraldykéw i projektanta polega na korektach barwnych i stylistycznych
uwzgledniajacych wzorce historyczne. Przyktadem takiego podejscia jest restyling herbu Krakowa.

W 1937 r. historyk i heraldyk krakowski Marian Friedberg opracowat monografi¢ Krakowa
i na jej podstawie zaproponowat wzér herbu miasta Krakowa. Sam autor nie uwazal wizerunku
herbu za wersj¢ ostateczng i sugerowat opracowanie plastyczne Orla znajdujacego si¢ w bramie
tak, by tworzyt on stylistyczna calos$¢ z pozostatymi szesnastowiecznymi elementami herbu. Przy-
gotowal dwa warianty kolorystyczne pola tarczy — biekitny i zloty.

Od XVI do XVIII w. herb przedstawiat czerwony mur w polu ztotym. Ztote pole bramy
(bedace konsekwencja ztotego pola tarczy) nie nadaje si¢ na prezentacjg biatego Orta, gdyz tamie
zasadg alternacji. Do tego zlota krata pojawiajaca si¢ w bramie oraz dodatkowo takie elementy,
jak ztota korona Orla, ztoty dzidb i ztote szpony, wykluczaja uzycie ztotej barwy pola. Friedberg
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16. Herb Krakowa — projekt Mariana Friedberga (A i B)

prébowat wprowadzi¢ do bramy czarne pole, na ktérym wszystkie wspomniane elementy bytyby
odpowiednio wyeksponowane, lecz taki zabieg byt nieheraldyczny.

Wariant bi¢kitny tez nie zachowuje zasady alternacji, o jego wyborze zdecydowaly jednak
wzgledy historyczne. Od XVIII w. do czaséw obecnych w herbie widnieje czerwony mur w bie-
kitnym polu wraz z biatym Orlem na bi¢kitnym przeswicie bramy. Dodatkowo wizerunek koro-
ny umieszczony nad tarczg jest w tym wariancie korzystniej wyeksponowany, bo dobrze kontra-
stuje z bi¢kitnym polem herbu.

17. Herb Krakowa — projekt wedtug Miast polskich w Tysigcleciu
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18. Herb Krakowa — wersja urzedowa, 1991 (A) oraz obecny herb Krakowa — projekt Barbary Widtak (B)

W 1937 r. Rada Miasta Krakowa przyjeta ten whasnie projeke herbu i przestata go do Mini-
sterstwa Spraw Wewnetrznych z prosba o pozytywne zaopiniowanie. Do wybuchu wojny opinia
nie zostata wydana, a po wojnie sprawa stala si¢ nieaktualna.

W niektorych opracowaniach, zwlaszcza Mariana Gumowskiego, pojawiata si¢ wersja herbu
z bialym murem na czerwonym polu. Wersja taka jest poprawna heraldycznie, lecz nie ma uzasad-
nienia Zrédtowego. Wszystkie wzmianki historyczne méwia o czerwonym murze w herbie Krakowa.

W 2002 r. zostala wprowadzona na prosb¢ Rady Miasta Krakowa korekta plastyczna her-
bu, z zachowaniem barw funkcjonujacych od 65 lat. Prace nad nowym opracowaniem polegaty
na analizie dotychczas uzywanego herbu i przygotowaniu propozycji korekt. Korekcie poddano
ksztalt i proporcje tarczy herbowej, ktéra ostatecznie byla wypadkowa funkcjonujacych wezes-
niej przykladéw. Kolejnym etapem bylo wykonanie préb laczenia wskazanych przez historykéw
wzorcéw i praca nad ich uproszczeniem. Zaproponowana do realizacji korona koronacyjna kré-
16w polskich wymagata mocnego przestylizowania, by ostatecznie stanowi¢ spdjng catos¢ z ele-
mentami pojawiajacymi si¢ w polu tarczy. Badanie czytelnosci elementéw herbu w pomniejszeniu
i korekty zbyt rozbudowanych fragmentéw godta doprowadzily m.in. do powigkszenia i uprosz-
czenia bramy oraz zmniejszenia liczby cegiet w murze. Najwigcej pracy wymagato opracowanie
Orta w bramie. Orzet nawiazywat, podobnie jak caly herb, do wzorca z XVI w. Wizerunek musiat
dobrze wypetnia¢ pole, by byl lepiej dostrzegalny i nie sprawial klopotéw w druku — wezes-
niejszy herb przy wydrukach w matym formacie tracit Orla na rzecz czarnej plamy.

Od 20 lat istnieje w Polsce niepokojaca tendencja do uzywania przez wojewddztwa, powiaty
i historyczne miasta logo jako znakéw promocyjnych.

Prawdopodobnie ztozonos¢ herbéw, brak ich powszechnego zrozumienia oraz teorie marke-
tingowe s3 powodem przyjmowania przez jednostki samorzadowe dodatkowych znakéw, pro-
stych w aplikacji i mniej lub bardziej nawiazujacych do miejsca, ktére maja reprezentowad.

W tym momencie w Polsce roi si¢ od réznego rodzaju znakéw typu logo, ktérymi chetnie
zastgpuje si¢ funkcjonujace do tej pory herby. Proces ten grozi catkowitg marginalizacja herbéw,
pomimo ich kilkusetletniej tradycji.
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19. Herb Krakowa — warianty uproszczone, 2017

Zastanawialam si¢, dlaczego herby popadaja w nietaske, dlaczego tak czesto przegrywaja
z logo. Przygladajac si¢ blizej problemom zwiazanym ze stylizacjq heraldyczna, zauwazylam, ze
konieczno$¢ uzywania w projektach herbéw konturu sprawia, ze ogdlne wrazenie, jakie robi
opracowany w ten sposéb herb, odnosi nas do stylizacji historycznych. Powoduje to, ze symbole
te wydaja nam si¢ staromodne, niewspdlczesne, trudne i wymagajace w adaptacji ze wzgledu na
swojg ztozono$¢ i barwnos¢.

Stoteczne Krélewskie suns

Miasto Krakow E.“ Kra kéW

Stoleczne Krélewskie

Miasto Krakow Kra kéW

20. Herb i logo Krakowa — wspdlne zastosowanie
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Czarny kontur wystgpujacy w godtach jest obowigzkowym elementem herbu, by ten zostat
pozytywnie zaopiniowany przez Komisj¢ Heraldyczng oraz zatwierdzony przez ministra spraw
wewnetrznych i administracji. Regula ta nie daje projektantowi wielu mozliwosci uwspétczes-
nienia wizerunku. Autor moze skupi¢ si¢ jedynie na poprawnej heraldycznie kompozycji, kreacji
godta, doborze odpowiedniej grubosci linii i czytelno$ci znaku. A moze wyjsciem z sytuacji jest
projektowanie wspotczesnych, prostych znakéw heraldycznych, ktére pozostajac w silnej relacji
z zatwierdzonym herbem, beda godnie promowad i reprezentowa¢ jednostki samorzadowe, zaste-
pujac rozpowszechnione i niewiele méwiace o naszej tradycji i przesztosci logo.

W maju 2016 r. otrzymatam propozycje z Kancelarii Prezydenta Miasta Krakowa, by opra-
cowaé Ksigge Herbu. Zlecenie obejmowato zaprojektowanie uproszczonych wariantéw herbu
wraz z typografia. Opracowywane przeze mnie warianty herbu Krakowa byty préba zrealizowania
weze$niejszych przemyslen, daly mi pewna swobode twércza, choé naturalnie w ramach rygory-
stycznych zasad heraldycznych.

Herb powinien odgrywa¢ gtéwng role w hierarchii symboli Krakowa. Jego wizerunek zostat
uproszczony w taki sposéb, by mégt zaspokoi¢ wszystkie technologiczne potrzeby reproduk-
¢ji. Doprowadzony do maksymalnego uproszczenia Sredniowieczny znak stat si¢ nowoczesnym
i mozliwym do zastosowania w matych rozmiarach bez utraty czytelnosci.

Odlegtosci migdzy poszczeg6lnymi elementami herbu dajq w wariantach jednobarwnych
mozliwos$¢ druku herbu o wysokosci 1 cm bez utraty jakosci. Zastosowany kontur, ktéry nazwa-
tam konturem pozornym, pozwala nie tylko na precyzyjny druk, ale przede wszystkim staje si¢
zabiegiem stylizacyjnym, wplywajacym na odbiér znaku. Pomimo ze herb Krakowa sktada sig
z wielu elementéw, udato si¢ uzyska¢ prosty, jednolity w swej strukturze i barwie znak.

W tym samym czasie trwaly prace nad uproszczeniem funkcjonujacego od ponad 20 lat logo
Krakowa. Konsultowane na etapie projektowania znaki otrzymaly wspélng typografie, a logo
przejeto w swych wariantach barwy z herbu. Zostaly réwniez opracowane mozliwosci wspélnych
zastosowan obu znakéw.

Pierwotna koncepcja zaktadata, ze uproszczony herb mial, po pewnym czasie wspélnego funk-
cjonowania z logo, przeja¢ jego role jako znak heraldyczny, ktéry do celéw marketingowych
mozna nazwa¢ ,logo heraldycznym”.

Tak si¢ jednak nie stato, gdyz na mocy jednostronnej decyzji urzgdniczej logo przejeto gtéwna
rol¢. Herb Krakowa jest znakiem tak zaszczytnym, ze urz¢dnicy, nie cheac go ,,naduzywad”, zu-
petnie go wyeliminowali z przestrzeni publicznej. Nawet honorowy patronat prezydenta miasta
sygnuje nowe logo, a nie herb.

Podobny los spotkal herb wojewddztwa matopolskiego — wielobarwne logo skutecznie wdar-
to si¢ wszedzie, zastgpujac Orta Biatego, jeden z najdostojniejszych herbéw w symbolice samorza-
dowej, tozsamy z herbem paristwowym. Nalezy dodag, ze w ciagu 19 lat owo logo juz trzykrotnie
podlegato zmianom, co $wiadczy o nietrwaloéci i zmiennosci tego typu identyfikacji.

Zaréwno herb wojewddztwa matopolskiego, jak i herb miasta Krakowa, maja tradycje sigga-
jaca XIV w. — czaséw Kazimierza Wielkiego, co ma ogromne znaczenie. Nieposzanowanie tych
znakéw i ich tradydji jest objawem ignorancji wladz i urzednikéw samorzadowych.

Jak wida¢ na tych przykladach, pojawita si¢ tendencja, by historyczne godta, §wiadczace o na-
szej tozsamosci, zastgpowad innymi, ,modnymi” znakami. Znaki te zmieniaja si¢ w zaleznosci od
panujacych trendéw dotyczacych zaréwno koloréw, jak i sposobu wyrazania ekspresji. Mieli$my
juz seri¢ znakéw ,machnigtych z pedzla”, seri¢ nawiazujaca do waloréw krajobrazowych uzupel-
nionych stoneczkiem, serie konstruowane z prostych form geometrycznych i kolejna, wykorzy-
stujacy typografi¢ lub jej wybrane elementy.
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W innych krajach europejskich zauwazalna jest dbatos¢ o symbolike wywodzaca si¢ ze $re-
dniowiecznych systeméw heraldycznych. Powstajace tam nowoczesne znaki odnosza sig z szacun-
kiem do przesztosci i czgsto nawiazujg do zakorzenionej w kulturze symboliki.

Budowanie jednoznacznej komunikacji wizualnej opartej na tradycji ma gleboki sens, gdyz
pokazuje nas w kontekscie historycznym i nawiazuje do symboli mocno zakorzenionych w kul-
turze europejskiej, kierujac odbiorcg w strong ich tresci.

Herb, wystepujac jako sktadnik dzieta sztuki (architektury, rzezby, malarstwa, grafiki), cz¢-
sto przyjmowal stylizacj¢ obowiazujaca w danej epoce i sam stawal si¢ dzietem sztuki. Dlatego
w badaniach naukowych uzywa si¢ pojecia sztuki heraldycznej. Herby projektowali i wykonywali
najwicksi, zarébwno w dawnych, jak i nowszych czasach. W Polsce mozemy wymieni¢ takich
artystow, jak: Wit Stwosz, Barttomiej Berrecci, Jan Maria Padovano, a takze Jan Matejko, Artur
Grottger, Jézef Mehoffer, Stanistaw Wyspianiski, Henryk Uziembto, co $wiadczy o tym, ze heral-
dyka jest dziedzina z pogranicza nauki i sztuki.

Jednym z fundamentéw wspétczesnego projektowania jest swoboda twércza. Moda na logo
jako znak nowoczesny, zgodny ze wspétczesng estetyka oraz zachwyt nad tatwoscia technicz-
nego zastosowania go w przypadku jednostek samorzadowych wrzigly gér¢ nad rozsadkiem
i odpowiedzialnoscia.

Projektowanie herbéw jest przeciwieristwem tej swobody, mamy tu bowiem do czynienia ze $ci-
stymi regutami heraldycznymi oraz kanonem kulturowo-estetycznym. Interpretacja projektanta
uwarunkowana jest kontekstem historycznym, funkcjonalnym i technologicznym. Wymaga $ciste;
wspotpracy z zespotami historykéw, by efekt koricowy mozna bylo nazwa¢ sztuka heraldyczna.

Opracowany w latach 2016-2017 uproszczony herb Krakowa, tworzacy system jedno- i wie-
lobarwnych znakéw, uzupetnia istniejacy juz zespét znakéw Krakowa zatwierdzony w 2002 r. To
cato$ciowe heraldyczne opracowanie z powodzeniem moze zaspokajaé potrzeby miasta w dziedzi-
nie szeroko pojetej promocji. Uporzadkowanie symboli wpisuje si¢ w ksztattowanie standardéw
kultury wizualnej oraz w europejskie tendencje projektowania wspétczesnych symboli.

Zadaniem historykéw i projektantéw jest dbatos¢ o edukacje mtodego pokolenia w dziedzinie
symboliki. Uczmy spoleczeristwo umiejetnosci odczytywania historii zapisanej w znakach, bo
tylko wtedy mozemy mie¢ nadzieje na ciagltos¢ tradycji i jej zrozumienie. To bardzo wazne, ,,skad
przychodzimy, kim jestesmy i jacy bedziemy”.
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